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Nostalgie periferie

Obraz predmésti v dilech Skupiny 42, jejich predchidcd a soucasnikd

Motto:

LA jesté ddl, na poslednim vybézku hibetu je skutec¢nd, dlouhd a smutnd kolo-
nie, a za ni pisecnd koncina podobnd povrchu mésice, rozrytd malickymi horst-
vy a krdtery, na jichZ dné zahnivaji zelené rybnicky. Tady uZ opravdu je sdm kraj
mésta; na kost obnaZend a zranénd plida méstskych terént prechdzi ndhle ve
slicnou a mirnou oblast obdélanych poli. (...) A musiS jit moc dlouho zpdtky,
aby ti zase zacinkala Cervend tramvaj periferie.”

Karel Capek, Vrch svatého Kiize, 1925

,Na svété je nostalgie de la banlieue zrovna tak, jako je nostalgie de la boue. Ale vy si
ze mé déldte legraci, pane Deathi Bredone, protoZe to vSechno vite zrovna tak dobre jako
jd," Tikd jedna z hlavnich postav detektivky Dorothy L. Sayersové Vrazda potrebuje
reklamu lordu Petru Wimseymu, ktery tu oviem zrovna vystupuje inkognito.! Roman
Murder Must Advertise vy3el v origindle poprvé roku 1933 a jiz tehdy prezentoval pe-

riferii a jeji legendu jako nedilnou soucast populdrnf kultury. Nostalgie de la banlieue,
tedy Nostalgie periferie, se stala jednim z podstatnych dlvodd, pro¢ vyjevy z periferie

I Dorothy L. Sayersova, Viazda potrebuje reklamu. PreloZil Viadimir Prochézka. Odeon, Praha 1969, s. 37.
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vstupovaly v zdpadoevropské kulture od poloviny 19. stoleti a v ceském prostiedi od
prelomu 19.a 20. stoleti se stale vétsi intenzitou do svéta literatury, dramatu a vytvar
ného uméni. Typickd méstskd periferie, toto specifické prostredi se viemi svymi zvlast-
nostmi a charakteristickymi rysy, viak byla ve skutecnosti asové omezenym jevem

o

a sami tvarci, kteri jeji neopakovatelnou atmosféru zachycovali, si toho byli védomi.

Roku 1950 vytvoril Kamil Lhotdk rozmérny graficky list V balénu. Sportovec — po-
chopitelng& ve smyslu konce 19. stoleti — se z jeho ko3e rozhliZi dalekohledem po
horizontu. Na prvni pohled se nachazi nad typickou venkovskou krajinou. Dominantou
krajiny pod baldbnem je ovSem tovarnicka s kouricim kominem a veskeré budovy, které
na Lhotékové grafice vidime, pati vyhradné k prvkdm industridlni zastavby: nadrazni
budova, skladisté a nadchod nad Zelezni¢ni trati. Tato suchd jehla vznikla v dobé, kdy
klasicka prmyslova periferie velkych mést zacinala mizet, aby byla béhem nasledujicich
7 desetileti nahrazena kompaktnimi plochami velkych sidlist a pozdgji také rozlehlymi
aredly, zastavénymi radovymi rodinnymi domky. Tematicky se oviem vztahuje k dobé,
kdy proces vzniku industridlni periferie v Cechach ve v&tsim mékitku teprve zacinal:
nékam do 80. nebo 90. let 19. stoleti.

Kruh se uzavitel: jeden z elnych ¢lend Skupiny 42 se roku 1950 nostalgicky ohlizel za
dobou, ktera dala vzniknout periferiim modernich mést a s nimi takovému Zivotnimu
stylu, v némz prisludnici jeho generace vyrUstali. Navzdory tomu, Ze Zivotni podminky,
které periferie v&tsin€ svych obyvatel poskytovala, nebyly nijak idylické, probouzela
nostalgické vzpominky. Balon vznasejici se nad mistem jejiho zrodu predstavuje jednu

N4 )

z nejsubtilnéjsich reminiscenci na dobu jejiho vzniku.

Fenomén periferie vstoupil do vytvarného umént jiz na prelomu 19.a 20. stoleti. Jeho
ohlasy najdeme v ¢eském modernim uméni dlouho pred I. svétovou valkou. Zasadni
emancipaci prazské periferie vSak predstavoval az zékon o hlavnim mésté Praze, ktery
nabyl i¢innosti |.ledna 1922.Na jeho zékladé vznikla tzv.Velka Praha, k niz se vztahuje
velkd ¢ast obrazd periferie v ceském uméni od 20. do 40. let minulého stoleti. | 00. vyroci
od tohoto prelomového data a 80. vyroci zalozeni Skupiny 42 tak predstavuji dU-
lezité periodizacni mezniky pro projekt Oblastni galerie Liberec, mapujici fenomén
periferie v Ceské vytvarné kulture prvni poloviny 20. stoleti.?

2 Vystava Nostalgie periferie je soucasti dlouhodobéjsiho projektu zkoumajiciho fenomén periferie v Sirsich
souvislostech.Vzhledem k technickym a prostorovym limitdm této vychozi studijni vystavy predstavuji ex-
pondty selekci z podstatné Sirstho prredbé&zného vybéru. Proto jsou v Uvodnim textu zminéna i vyvojové
dilezita dila, ktera nebylo mozno do definitivniho vybéru zaradit.

Zrozeni periferie

Podle patrné nejlepsi ceské slovnikové definice pred-
stavuje periferie ,okraj velkomésta nebo primyslové-
ho meésta, charakteristicky typickou zdstavbou, nizkou
hustotou obyvatel, znacnym podilem skladd a riznych
uloZist, popr: budov slouZicich vyrobé, i urlitym podilem
zemédélské i neobdélané pudy. (...) Na periferii existuji
enkldvy tradicniho venkovského osidleni, obklopené mést-
skou zdstavbou, vilové Ctvrti, skupiny rodinnych domkd, za-
hrddkdrské kolonie i rozptylend zdstavba. Cdst periferie
byvd jen obcasné osidlena ¢i navstévovdna (zahrddkdrské
kolonie, sklady, opusténé cihelny apod.), je pod niZsi so-
cidini kontrolou a pritahuje rizné protispoleCenské Zivly.
Osidleni, bytovy standard i Zivotni zplisob periferie neni
jednotny, netvoli uceleny typ."® Podle tého? zdroje vy-
stavbou sidlist tradi¢ni periferie v podstaté zanikla
a stala se pouze historickym pojmem. Pres dobovou
podminénost predstavuje tato definice dodnes dobré
vychodisko.*

Primyslova revoluce, ktera formovala modernf spo-
le¢nost, vedla k hlubokému strukturalnimu zasahu
do podoby mést. Jiz kolem poloviny 19. stoleti pro-
taly krajinu prvni Zelezni¢ni traté a po roce 1866
zacala v Cechach ve velkém rozsahu etapa bouranf
méstskych hradeb. Paralelné s jejich odstrariovanim
dochazelo k velmi rychlému rozvoji priméstskych Ze-
leznic, po roce 1890 doplnénému a v priméstskych
oblastech ¢asto nahrazenému rozvojem tramvajovych
sitl. Z mést v Ceskych zemich se tak staly mnohem

3 Jifi Linhart, in: Zdenék R. Nespor, Sociologickd encyklopedie, heslo
Periferie. Dostupné online: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Peri-
ferie, stav 25. dubna 2022.

4 Heslo bylo napsano na sklonku 80. let minulého stoleti a poprvé
publikovano in: Hana Marikova, Miloslav Petrusek, Alena Vodékova
(eds.), Velky sociologicky slovnik. Karolinum, Praha 1996.
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oteviengjsi a rychle se vyvijejici celky. Nejprve podél trati lokalnich Zeleznic a pozdéji
podél tramvajovych linek zacaly vyristat v prvni fazi Zivelné tovarny a tovarnicky, bloky
¢inZovnich domd a rozsahlé ohrady s kdlnami, pouZivané jako sklady a dilny. DaleZitym
rysem novych predmésti byla distribuce vody a energii, nejprve svitiplynu a pozdé-
ji elektrického proudu. Mezi lokalitami pripojenymi na inZenyrské sfté vsak zUstavaly
rozlehlé enklavy, kam tyto vymozenosti dosud nedosahovaly. Zde se nachazely chudin-
ské kolonie, asto podobné skutecnym slumim. Periferie pritahovala mnoZstvi novych
obyvatel vidinou vydélku a nového komfortu za prijatelnou cenu. Znamenala oviem
radikdlni zasah do zivotntho stylu pavodniho venkovského obyvatelstva, respektive
vytvarela styl zcela nowy.

Periferie nenf totoznd s plvodnimi predméstimi, jak je zndme kolem vétSich mést
v Cechéch a na Moravé z doby pred rokem 1800. Skute¢né periferie, které para-
zitovaly na rychlém rozvoji pramyslu ve velkych méstech, mohly vzniknout jediné
za predpokladu mobility obyvatelstva v mife do té doby bezprecedentni. Tu zajis-
til nejprve rozvoj verejné dopravy, v pripadé Prahy doplnéné i o parniky. Pozdgji
k hromadné dopravé pribyly také individualni dopravni prostifedky, predevsim bi-
cykly, motocykly a automobily. Vyjimecné misto v rozvoji periferif jako sociologické-
ho, technického a kulturntho fenoménu zaujimala v ceskych zemich predevsim tri
centra: Praha, Brno a Ostrava, v mensi mire pak Plzer. Hovorime-li viak v souvislosti
s mezivalecnym Ceskoslovenskem o méstské periferii jako o kulturnéhistorickém
fenoménu, pak jednoznacné nejvétsi viiv méla prazska predmeésti a priméstska zéna
v jejich okol.

Na prelomu 19.a 20. stoleti predstavovala pro priclenéni nékdejsich predmésti a nyni
JiZ samostatnych mést k Praze zasadnf priekdZku soustava mistnich samosprav. Jednotli-
va mésta se prredevsim vzhledem k podilu na darovych vynosech branila administrativ-
nimu spojeni s Prahou. Na severu se to tykalo napiiklad Karlina, na vychodé Vinohrad
a Zizkova, na jihu Prahy Smichova. Vnitini hranice periferie byla dana linif n&kdejsich
hradeb, ale vngjsi byla velice rozostifend. Zdanlivé tedy nenf jednoduché fici, kudy vedla
hranice mezi periferii a venkovem. Presto existovalo spravni kritérium, dobre pouzitel-

né pro vymezeni vnéjsi hranice prazské periferie.

,Skutecnému vymezeni sidelniho prostoru se v zdjmu vykonu policejni sluzby béhem
1'9. stoleti trvale prizplsoboval PraZsky policejni obvod. Zahrnoval kromé viastniho praz-
ského katastru dalSich |3 obci — Ctyli nejvétsi predmésti — Karlin, Smichov, Vinohrady

a Zizkov a ddle BFevnov, Bubene, Dejvice, Kosite, Michle, Nusle, Podolr, StFesovice a Vrso-
vice. Jeho celkovd rozloha Cinila pres 70 km? a 480 tisic lidi pFedstavovalo r. 1903 pres

osmdesdt procent celé aglomerace. Obdobnou proziravost projevovala policie v jinych
velkomé&stech,” shrnul tuto zéleZitost znamy urbanista Jiri Hrlza.® Je vcelku piiznacné,
e jeden z prvnich sloupkd Karla Capka v&novanych periferii, vydany jesté pired vzni-
kem Velké Prahy, se vztahuje k okraji KosiF a jmenuje se Razie.® Policejni obvod pred
prijetim zdkona o hlavnim mésté Praze patrné nejlépe vystihoval Uzemf, na némz se

prazské periferie rozkladaly.

Samo prijeti zakona o hlavnim mésté Praze dokladalo obrovskou miru optimismu ro-
diciho se mezivale¢ného Ceskoslovenska. Periferie se stala mistem budoucnosti, pred-
pokladaného rozvoje. Naskytala se zde Sance uskutecnit velkorysé verejné zaméry
i Cetné soukromé plany. Prichod velké hospodarské krize tento rozmach vyrazné
omezil a konec 30. let minulého stoleti k obnové dynamického vyvoje na okrajovych
Uzemich hlavniho mésta nevedl. Prazska periferie si tak na dlouhd desetileti zachovala
svlj zvlastni charakter kombinace mista rozmachlych plant a ztroskotanych nadéji.
Predstavovala unikatni krajinny typ nové dostavénych srostlic ¢inZovnich doma tr-
Cicich uprostied poli, mezi nimi skrytych zbytk( venkovské zastavby, dilen a dilnicek
s rezavejicimi stroji, ohrad s opusténymi vraky z pionyrskych dob automobilismu, od-
stavenych pro nedostatek pohonnych hmot a nahradnich dild. Tuto priméstskou kra-
jinu prostupovala splet viudyprftomnych kolejist s obsluznymi domky a tramvajovych
trati, které predjimaly dalsi vyvoj méstské aglomerace. Nenf divu, Ze toto prostredi
magicky pritahovalo pozornost vytvarnikd.

Klasicka periferie zacala zanikat v 60. a 70. letech minulého stoleti spolu se stavbou pa-
nelovych sidlist, ktera velice rychle jeji pdvodni raz zménila k nepoznani. Zistaly jenom
malé enkldvy, které zdstaly Zit svym viastnim Zivotem a jejichZ zanik pfinesla az druhé
polovina 90. let minulého stoleti, kdy raketovy rist cen pozemkd zcela zménil socialni
poméry v téchto lokalitach. Zlstava viak objemny konvolut literdrnich a vytvarnych
dél, jejichZ tématem se stala periferie v mnoha rozmanitych podobach. Dosud preziva
také kolektivni pamét na udalosti na periferii, jejiz vzpominky postupné vyblednou az
v nasledujici generaci. Mytizované podoby periferie se dostaly také na filmové platno
a televizni obrazovky, kde se s Uspéchem udrzuji od 40. let minulého stoleti dodnes.
Povéstna nostalgie de la banlieue tak dnes dostava vyznam ponékud odlisny od toho,
v némZ tento termin uZivala na pocatku 30. let minulého stoleti Dorothy L. Sayerso-
va. Nostalgie periferie ani zdaleka nevystihuje SiFi problematiky, ale presto predstavuje

5 Jifi Hrlza, Mésto Praha. Odeon, Praha 1989, s.267.

6 Karel Capek, Obrdzky z domova. K vydani pripravil Miroslav Halik. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1959,
5. 77-84. Pvodné vyslo pod ndzvem Savlindv ddm v Lidovych novindch 29. dubna 1921,
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v literature i vytvarném umeénf klicovy pojem, ktery |i
ospravedIfuje, aby se stala tématem Uvodni vystavy
projektu Fenomén periferie.

Panorama periferie

V prvni chvili zaujala periferie jako kvalitativné novy
typ krajiny malife predevsim svym vnéjsim vzhledem.
Onen capkovsky , kraj mésta; na kost obnazend a zra-

7

nénd puda méstskych terénd,” pritahoval pocatkem

20. stoleti pozornost nastupujici a bezprecedentné
experimentujici generace. JiZ v letech 1908 az 191 |
namaloval pozoruhodnou sérii pohled na prazskou
periferii Bohumil Kubista. Nevelky obraz Periferie je
prvnim, ktery na toto téma Kubista vytvoril, ale nenf
vyvojove€ vyznamny pouze svym tématem. Patii rov-
néz do skupinky dél, jimiz do ceského moderniho
malirstvi vstoupil vliv francouzského postimpresioni-
smu.

Jak podotkla Mahulena Neslehova, na pocatku Ku-
bistovy tvorby roku 1908 ,stdl obdiv k Vincentu van
Goghovi, prikazny v nékolika malych obrazech — stu-
diich: Interiér, Periferie, Slunecnice, v nichZ barva aktiv-
né prejimd expresivni Ulohu svétla“® V nasledujicich
letech prevladl v Kubistové dile vliv Paula Cézanna,
ktery také ovlivnil dalsi dila, vytvorena do let 1910 az
1911 na ,Kubistiv oblibeny motiv primyslové periferie
s tovdrnimi kominy“? Vrcholem této série se stala Ce-
mentdrna v Braniku z roku 191 1. Presto se periferie

7 Karel Capek, Vich svatého KiiZe. In: Karel Capek, Obrdzky z domo-
va. K vydani pripravil Miroslav Halik. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1959,s.72.

Mahulena Neslehova, Bohumil Kubista. Odeon, Praha 1984, s. 35.

9  Marie RakuSanovd, Kubista a socidni topografie Parize 1909
a 1910. In: Marie Rakusanové (ed.), Bohumil Kubista a Evropa.
Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2020, s. 146, vyobrazeni na s. 144.

pred rokem 1918 vyznamnym dominantnim tématem nestala.V té dobé totiz nebyla
chdpana jako dlleZitad otdzka verejného zajmu.

Z4sadni zlom ve vnimani mé&stské periferie znamenala pro Cechy a Moravu prvni
svétova vélka. Zatimco pred valkou byla periferie chapana jako jakasi plynule se po-
souvajici plocha vné nékdejsich méstskych hradeb, ktera se postupné a organicky pro-
menuje v méstskou zastavbu prostrednictvim parcelace bez n&jakych dalsich zasadnich
administrativnich zasahd & systematického méstského planovani, vznik samostatného
Ceskoslovenského statu s hlavnim méstem Prahou vztah verejnosti k periferii radikalné
zménil. Pravé na periferii se nyni uprela pozornost jako na prostor, v némz bude pro-
bihat rozvoj nového ceskoslovenského velkomésta. Zakon o hlavnim mésté Praze byl
jen legislativnim vyjadienim pland a zdmérd nového statu, s nimiz se velka ¢ast obyvatel
tehdejsi prazské aglomerace ztotoZiovala. To poutalo k periferii, chdpané nyni jiz jako
specificky fenomén, stale intenzivn&si verejnou pozornost.

Lidské zasahy me&nily tvarnost krajiny i panorama mésta a vytvarni umélci to citlivé vni-
mali. Nékdejsi periferie se také postupné zaclenovala do méstského celku. Vymluvné
jsou v tomto smé&ru obrazy Josefa Capka Na okraji mésta, Periferie a dvé& verze Pred-
méstského zahradnictvi z let 1920 a 1922.'° Krajinu na okraji mésta Capek charakteri-
zuje prostrednictvim skupinek cinzovnich domu, roztrousenych v prostoru, hrdzdénou
budovou, evidentné nadraznim skladem, jaké dodnes mizeme potkat u nadraZi¢ek
vybudovanych jesté v dobach rakousko-uherské monarchie, tovarnickami s charakte-
ristickymi vysokymi kominy, ale predeviim zarivé Cervenou tramvaji s vlecnym vozem,
jejichZ rychlost je expresivné zdlraznéna jejich dopriedu naklonénymi siluetami. ,Na
obraze Na obvodu mésta se prospekt méstské periferie rozestoupil do horizontdl Cty?
pdrU rastrové pravidelnych pdst se stavebnicové rozhozenymi objekty a ndpisy; relativizace
prostoru a plochy je vystupfiovdna. Capek tu pripajil ke své ,nové vécnosti poeticky naivis-
ticky odstin socidlniho civilismu," charakterizoval prvnf ze zminénych Capkovych obraz(
Jaroslav Slavik."

Pro periferii byly charakteristické také vyrazné reklamni napisy, nékdy na fasadach,
nékdy na ohradach, ale ¢asto na slepych sténach domu:, Olej, Barvy a laky” na jednom
obraze, ,Hostinec, Cement, Vdpno" a jinym typem pisma dokonce ,,Griotte” na druhém.
Prvek reklamnich népisti dokazal Josef Capek dokonale vyu#t dokonce i pro vyvolani

10 Jaroslav Slavik, Jii Opelik, josef Capek. Torst, Praha 1996, s5.259-261.
Il In:Jaroslav Slavik, Jirf Opelik, Josef Capek. Torst, Praha 1996, s. 259.
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iluze pohybu. Lenka Janska k tomu podotkla:,V prostrednim pldnu obrazu vidime tram-
vaj, symbol modemnf civilizace a spojeni periferie s centrem, naklonénou kupredu v evident-
nim rychlém pohybu po letmo naznacenych kolejich. Pfimo nad obéma vozy tramvaje je
umistén reklamni ndpis Griotte, ktery ovSem typickym Sikmym sklonem pisma opakuje
a napodobuje uhdnéjici tramvaj a zddraziiuje jeji dopredny pohyb.”"? Slepé stény &in-
Zovnich dom(, uréené k tomu, aby se k nim v dohledné dobé pripojily dalsi stavby
na sousednich parceldch, predstavovaly znamenitou reklamni plochu, typickou pravé
pro periferii, a Josef Capek tak mohl prostrednictvim pisma v obraze tyto lokality také
znamenité charakterizovat. Obraz periferie v tomto pojeti prezentoval predméstskou
krajinu jako prostor pro dalSi rozvoj mésta, spojeny s nejnovéjsSimi technickymi a vizu-
alnfmi projevy moderni civilizace.

S odstupem stoleti je zFejmé, Ze spolecnd ideova vychodiska prekracovala i generacni
rozdily. Capkovo mali¥ské pojeti periferie tak na pocatku 20. let minulého stoletf ne-
bylo prilis vzdaleno tvircim o generaci mladsim. ,,Periferie se odivd libeznymi barvami
jako dévedtko jdouci za druzicku. Obcané si jedou na lopatkovém parniku podél navigaci,
odkud jist& zni kolovrdtek a vesely Stékot pst,“ napsal v Uvodu svych paméti avantgard-
ni architekt Karel Honzik."* Jeho poznamka se vztahuje k roku 1922, tedy k obdobi
nejaktivngsi Cinnosti spolku Devétsil. Dobife odraZi idylické chapani periferie, jaké Ize
spatfit v rdznych podobach napriklad v malbach Adolfa Hoffmeistera, Otakara Mrk-
vicky nebo Aloise Wachsmana z té doby. lkonograficky vzor zobrazeni periferie, vérnéji
¢ volngji napodobovany & parafrazovany, predstavilo cerstvé objevené dilo Henriho
Rousseaua, které v té dobé& nabyvalo sv&tové popularity.'* Jeho ozvénu bychom nalezli
nejen u Adolfa Hoffmeistera, ktery na pocatku 20. let minulého stoleti napodoboval i sty
Rousseauova typického podpisu, ale rozezname ji i v obou verzich Capkova Predmést-

ského zahradnictvi z let 1920 a 1922.

Optimismus, ktery vzhledem k periferii kolem roku 1922 ve vzacné shodé projevovaly
spravni organy s avantgardnimi umélci, mél v t¢ dobé opodstatnéni ve zkusenosti se
zaclerovanim nékdejsi periferie do méstského celku. Ani tento aspekt vyvoje neunikl

v o

pozornosti maliidl. Jinak veelku pramérny krajinak Cenék Chodéra vytvoril kolem roku

N

1925 jeden ze svych nejkvalitnéjsich obrazd, Pristav v HoleSovicich, ktery dokonale za-

12 Lenka Janska, Mezi obrazem a pismem; Text a grafém v evropském a Ceském malirstvi 1910—1930. Mlada
fronta, Praha 2007, s. 108.

I3 Karel Honzik, Ze Zivota avantgardy. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1963,s.21.

4 Jeden z nejvyznamnéjsich obrazt Henri Rousseaua koupil roku 1923 Eeskoslovensky stat pro zamyslenou,
ale nikdy nezfizenou Statni galerii.

chycuje jiz zcela urbanizované Uzemi HoleSovic s pristavem, Zelezni¢ni vieckou, sklady
a bloky ¢inZovnich domu, v kontrastu s Uzemim na rozhrani Libné a Troje na pravém
brrehu Vitavy, které tehdy mélo jesté zcela venkovsky charakter. Uprostred pristavu pak
podle charakteristické siluety rozezname tehdejsi , stdtni parnik” Sokol."

Cengk Chodéra predstavoval forméain& konzervativni proud v ceském mali¥stvi. Repre-
zentoval v podstaté dokumentaristicky pristup k prostoru na okraji mésta, jak ho v téZe
dobé vnimali umélci. Malebnost periferie viak cesti vytvarnici vyhledavali i mimo hranice
tehdejsiho Ceskoslovenska. Pouze podle francouzskych napist a charakteristickych die-
vénych okenic mizeme na prvni pohled identifikovat lokalitu, kterou zobrazuje platno
Jana Slavicka Ulice v Marseille z roku 1926. Nazirani na periferii jako na malebny prostor
na rozhrani moderniho velkomésta a venkovské krajiny vsak predstavovalo jen jeden
z moznych pohledt na problematiku periferie, jejiz stiny se na druhé strané draly do
Ceského vytvarného umeéni obcas i v dilech téch, kteri se podileli i na vytvareni oné
optimistické vize periferie, ktera dominovala ve vidéni panoramatu i drobnéjsich vyjeva
z méstské periferie v ¢eském malistvi pocatku 20. let minulého stoleti.

Ponura atmosféra periferie

Jestlize v jedné vétvi své tvorby zachycoval Josef Capek periferii jako idylické misto
a prostor, do néhoz vlastn€ neproblematicky expanduje moderni velkomésto, pak
soucasné vytvoril i jedno z nejplsobivéjsich platen, vyjadrujicich zoufalstvi a beznadé,
spojené s predméstskou zastavbou a Zivoty jejich obyvatel. Olej Zena nad méstem,
,Na némz tesknd, jakoby hrubé pritesand figura prizracné preristd kulisu velkoméstskych

“I6vyjadiuje absolutni protipdl Etverice zndmych optimistickych Cap-

CinZdkovych blokd,
kovych obraz( periferie z tych? let. Roku 1925 navrhl Josef Capek také scénickou vy-
pravu k nejznaméjsi hie Frantiska Langra Periferie, toho roku uvedené poprvé v Mést-
ském divadle na Vinohradech v reZii Jaroslava Kvapila. Pribéh &iSnika Franciho a jeho
milé, prostitutky Anny, v podstaté bizarni historie o vrahovi, jehoz pfiznani policie
odmitla a on musel vrazdit jesté jednou, aby se domohl zatceni, byl samozi‘ejmé vy-
umélkovany a jeho zavér psychologicky nepfilis vérohodny. Presto Periferie pronikla
i na sv€tové divadelni scény.

I5 Plvodné sluzebni lod prazského mistodrzitelstvi, postavenou roku 1898 pod nazvem Statthalterei I. Viz:
Nikolaj Savicky (ed.), Uméni paroplavby po tece Vitavé 1865-2015. Professional Publishing, Praha 2015,
s.218-219.

16 Jaroslav Slavik. In: Jaroslav Slavik, Ji¥i Opelik, josef Capek. Torst, Praha 1996, s.236-237.
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Bidu a zoufalstvi obyvatel periferie, ostre kontrastujici
s proklamovanymi zaméry, ve svych sloupcich tou do-
bou ostre kritizoval maliGv bratr Karel Capek. Zoufa-
|é Zivotni podminky v Kosifich popsal nejrozhorcengji
ve vyse citovaném sloupku Razie v Lidovych novinach
jiz v dubnu 1921, ale ani v textech Vich svatého Kfize
nebo Na Rafandé z roku 1925 se neoddaval preh-
nanému optimismu stran budouctho vyvoje méstské
periferie v t&chto lokalitach."” Existencialni tisen Zivota
v predmestskych cinZacich, které sice proti otevi‘ené
bidé nouzovych kolonii predstavovaly o néco lepsi
komfort, ale stale mély daleko k vykladni skrini nového
statu, vyjadril Josef Capek v sérii obraz(l z téZe doby,
jim? dominuje pravé Zena nad méstem z let 1917 az
1920.

Detailn€si, konkrétngjsi a realistictéjsi pohled na pe-
riferii a Zivot na ni nabidli v poloviné 20. let minulého
stoleti ¢lenové skupiny s obskurnim nazvem Ho-Ho-
-Ko-Ko. Byl to akronym pocatecnich pismen prijmeni
jejich ¢lend, Karla Holana, Miroslava Holého, Pravoslava
Kotika a Karla Kotrby. V3ichni pffijali ndméty z periferie
za Vlastnl a pod vlivem estetika Bohumila Markalouse
také prijali zvukomalebny nazev, pred ktery pripojili slo-
va Socidini skupina. Mali a grafik Pravoslav Kotik z nich
byl nejstarsi a ndamétdm z periferie se vénoval nejsyste-

.....

debnici z roku 1925 jsou ndzornou ukazkou zptsobu,

jimZz Kotk a jeho druhové pristupovali ke kaZdoden-
nosti Zivota na prazské periferii.

Pro periferii bylo typické, jak to ostatné licil i Frantisek
Langer ve svém dramatu, Ze se lidé Casto stéhovali: za
lepsim, za pracf, za niZSim najmem. Mobilita zde byla vy-
razn€ vyssi nez ve vnitrnim mésté, a to se odraZelo i na

17 Karel Capek, Obrdzky z domova. K vydéni pipravil Miroslav Halik.
Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1959, s. 70-76.

motivech vytvarnikd. Na kolorované kresbé Pravoslava
Kotika Povoz ve mésté z roku 1927 je zachycen pra-
V€ tento aspekt Zivota na predmeésti, protoZe zastavba
je typicky predméstskd, a nikoliv méstska. S mobilitou
souviseji i dvé dalsi Kotikova dila o dvacet let mladsi
Vecer na stanici a Tramvaj, obé z roku 1947, Ukazuji, ze
Kotik byl citlivy k dobovym trendim a pomérné radi-
kalni stylovou proménou reagoval na dila ¢lent Skupiny
42 o vice nez generaci mladsich, predeviim na tvor-
bu Jana Smetany a Frantiska Hudecka. Zajem o pohyb,
o presun mezi centrem a periferii, respektive uvnit? pe-
riferie, byl jednim z momentd, které Pravoslava Kotika
pres generacni propast s ¢leny Skupiny 42 propojovaly.

Skupina 42: periferie ve stinech okupace

Roku 1940 namaloval Hudecek obraz Mali¥ na periferii,
o némz Eva Petrovd poznamenala, Ze se v jeho ,geo-
metrizované podobé& sdm zosobnil, pravé jako v tdpaji-
cim, stoupgjicim do vysky, wyristajicim se zemé& a osamé-
[ém*“.'® Obraz nese jako mnohd tehdejsi Hudeckova
dila pecet vlivu metafyzické malby Giorgia de Chirico
a surrealistické malby predchozich let. Poprvé se tu
objevuje ,figura chdpand jako soustava geometrickych
rastrd"'” kterd se pozdgji stala typickym znakem Fady
Hudeckovych Nochich chodcd. Zatimco Frantiska Hu-
decka inspirovala k jeho obrazlim z periferie scenérie
opusténych cihelen v Podbabé, Frantisek Gross v téze
dobé wvytvarel cyklus obrazll z prostredi Vysocan
a Libn&® Nékteré technické struktury, typické pro
moderni mésto teprve od sklonku 30. let, Hudeckovi

I8  Eva Petrova. In: Eva Petrova (ed.), Skupina 42. Akropolis, Praha 1998,
s.48.

19 Marie KlimeSov4, V&ci uméni, véci doby. Skupina 42. Arbor vitae a
Zapadoteska galerie v Plzni, Revnice 2011, 5. 46.

20  EvaPetrovd,in:Eva Petrova (ed.), Skupina 42. Akropolis, Praha 1998,
s.50.




18|

pomahaly dotvaret magickou atmosféru obrazd, jejichZ typicky priklad predstavuji An-
tény z roku 1940.

Akcent na motiv periferie ziskal v dilech Skupiny 42 zasadnf vyznam. Okraj mésta se
stal jednim ze sté€Zejnich témat malifd, kteff se zacali intenzivnéji stykat po roce 1940.
Malir a grafik Frantisek Gross, pred valkou ¢inny té7 jako divadelnf vytvarnik, prijal téma
meésta a méstskych interierd za své.Vedle panoramatickych pohledd na Karlin a Liben
zachycoval také magickou atmosféru opusténych dvorkd, strojd a strojkd a také polid-
$téné detaily, spojené s technickou civilizaci. Zatimco jeho litografie Tovdrni predmés-
t predstavuje kresebné ciste a kubismem poucené ztvarnéni geometrickych obrysl
typickych staveb na periferii, pak platno Fotograficky ateliér ukazuje opacny pél jeho
tehdejsiho zajmu o technické detaily prostifedi charakteristického pro Zivot méstského
Clovéka v moderni technické civilizaci.

V rdmci Skupiny 42 existoval vyrazny tlak na takovou volbu témat, kterd Uzce sou-
visela pravé s modernim Zivotem. Clenové si navzajem hodnotili nové vytvorena dila
a jejich Usudky byly Casto velmi sziravé. ,Schdzeli se pravidelné ve svych ateliérech, aby
si (...) vzdiemné posuzovali svou prdci, a pritom neSetfili jeden druhého odkrytou a casto
ostrou kritikou. Byl jsem sdm svédkem, jak napriklad na jedné z téchto schiizek v ate-
liru Hudeckové se posuzovaly nové kresby a obrazy, které si privezl Ci vytéZil ze svého
letniho pobytu doma na Moravé. Prdtelé jej velmi pokdrali za to, Ze si tam venku kreslil
krajiny, v nichZ se neobjevoval Zddny z priznakl svéta utvdreného technikou 20. stoleti,
ba dokonce ani telegrafni ty¢; zejména tvrdé byl odmitnut obraz nazvany ,Sypky a komory,
ktery byl zatracen zcela znicujicim odsudkem, Ze pripomind Adolfa Kaspara,” popsal svou
zkudenost s praxi ¢lent Skupiny 42 historik uméni a kritik Miroslav Mi¢ko.?!

Za urcitych okolnosti se pohled na prazskou periferii mohl stat také symbolem ryze
osobni nadéje. Mlady malif* Jan Smetana alespor takovy dojem navodil obrazem Prijezd
do mésta z roku 194 1. Pocit volnosti, ktery jeho otevienad krajina vyvolava, nebyl na-
hodily: Smetana stravil na prelomu let 1939/1940 pét mésicl v koncentracnim tabore
Sachsenhausen. Také jeho prazské periferie, k nimz tésné po skonceni valky prispély
i pafiZské motivy, Casto akcentuji technické infrastruktury mésta a dopravy v ném:
pouli¢ni osvétleni, svételnou signalizaci, tramvajové troleje. Podobnost jeho ranych
dél s tvorbou Frantiska Hudecka a predevsim Frantiska Grosse vedla sochare Ladi-

slava Zfvra k tomu, aby si — mozna ponékud nespravedlivé — poznamenal do deniku:

21 Miroslav Micko, Skupina 42. In: Vytvarnd prdce, X|, €. 19/20,s. 1, 8.

,Smetana, ten nejmladsi, je eklektik Grosse a Hudecka, zafazeny do spole¢ného Usili za
novym vyrazem...'? Formalné vybrouena Smetanova tvorba 40. let minulého stoleti
viak k této charakteristice prirozené svadéla.

Vyraznou pastdzni malbou poucenou expresionismem se ke Skupiné 42 pfipojil
kladensky malir Karel Soucek. Rad vyuZzival efektd umélého osvétlent, interiért drob-
nych provozoven, pouli¢nich vyjevl ¢i motivu prace femeslnikd a délnikd. Na rozdil
od vétsiny ostatnich ¢lend Skupiny 42 své vyjevy hojné zalidiioval mnoZstvim postay,
identifikovatelnych vétsinou jen zpola prostifednictvim vykonavané profese. To plati
i 0 malém obraze U holi¢e z roku 1946, jednom z typickych Souckovych vyjevl ob-
jevujicich kouzlo kazdodennosti.

Mezi ¢leny Skupiny 42, formalné ustavené koncem listopadu 1942, se po plvodnim
odmitani zaradil také mlady pravnik bez formalniho uméleckého vzdélani Kamil Lhotak.
Dlouho vahal, zda se mé ke Skupiné€ 42 pripojit. Do katalogu jeji prvni kolektivni vysta-
vy, ktera se konala v lednu a inoru 1943 v AlSové sdle Umélecké besedy, potom napsal
o svém vztahu k periferii:,,Prazskd predmésti, zejména HoleSovice, krajina, kde omselé
zdi a dehtem impregnované ohrady tovdrnich objektl nahrazujf stromoradi. Hubené akd-
ty se kupi kolem telefonnich budek. (...) je to velkolepd podivand, kterd misty pripomind
civilizaci starych filmovych grotesek. Asfaltované ulice, Zelezobeton, cihly, kandeldbry, pr-
kenné ohrady, vitr, dést, kour, miha, HoleSovice, Nusle, Michle, Zizkov."3 Nejen inspiraci
poetikou filml z doby pocatkd kinematografie, ale soucasné také prostredim perife-
rie prozrazuje nevelké platno Kamila Lhotaka Drive neZ byl vyroben 20 000 000. Ford,
pochazejici z roku 1950, z néhoz nostalgie po obojim vyzaruje velmi silng.

Na rozdil od ilustraci ve volné tvorb& Kamil Lhotak jen malokdy licil n&jaky pribéh
se zretelnym déjem. Prostifedi periferie k tomu oviem obcas svadélo. Tak vznikl
dramaticky obraz VraZda v HoleSovicich z roku 194 1. Za jemnymi zaclonami, vytvore-
nymi proskrabanim malby ostrym hrotem, mdZeme pozorovat brutdini Utok nozem,
spachany na predmeéstské ulici na rozhrani dne a noci, pficemz nezbytnou soucas-
tl kompozice je koufici tovarni komin v pozadi. Morytadt hodny Hrabalova pera

vy

a ozvlastnény vyraznym takika horizontalnim osvétlenim, prozrazujicim bud Usvit,

v

22 Citovano dle: Marie KlimesSova, Véci uméni, véci doby. Skupina 42. Arbor vitae a Zapadoceska galerie v Plzni,
Revnice 201 1,5.57.

23 Citovano dle: Frantisek Dvorak, Kamil Lhotdk. Odeon, Praha 1985, s.24.
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Existoval viak i zcela opacny pohled na periferii jako
na idylické misto, alesport docasné chranéné pred
krutosti dgjin. Brnénsky malir a nejmladsi ¢len Sku-
piny 42 Bohumir Matal se do rodného Brna vratil
jen nékolik mésicd pred koncem valky. Mé&l za se-
bou tFiletou internaci v pracovnim tabore Lohrbrick
v letech 1942 az 1945, kdyZ na jare roku 1945 ma-
loval dvé verze Zahradnictvi tety Marie. Nahlizime do
uzavi‘enych ohrad, za nimiZ se skryvaji zdhony, skle-
néné kryty parenist, vahadlo s protizavazim, vrtulky
na sloupcich i vétrna riZice; otevi'ena vratka smérujf
kamsi do poli. Navzdory tlumené barevnosti nemu-
sime pochybovat o tom, Ze toto misto nenf dg€jistém
kriminality, ale mistem klidu a pohody, vzdalenym
od nocnich chodcd, hrozivych sofistikovanych strojd
i kouricich tovarnich kominG. Jen draty elektrického
veden( nataZené pres sloup k domku v rohu zahrady
predstavuji primé spojeni s technickou civilizaci, kte-
ra sem jesté s plnou intenzitou nedorazila.

Obraz periferie prodélal béhem prvni poloviny 20. sto-
leti v Eeském umeéni vyrazny vyvoj, na jehoz konci stéli
pravé Clenové Skupiny 42.V jejich tvorbé a v dile jejich
souputnikd, napriklad Arnosta Paderlika nebo Vaclava
Bartovského, nabylo téma periferie stéZejniho vyzna-
mu. Kratce poté se toto téma zacalo postupné vytra-
cet z centra pozornosti. Pri¢inou byla jednak zména
pomérl na pocatku 50. let, jednak ta okolnost, Ze ty-
pickd mezivdlecna periferie zacinala postupné mizet.
Pravé v tvorbé ¢lend Skupiny 42 se periferii dostalo
nejdirsiho prostoru i Skaly vyznamd. Soucasné se viak
téma periferie vycerpalo a posléze postupné zmizelo
ze zorného pole vefejnosti spolu s mezivalecnou pe-
riferif samotnou.

Skupina 42 predstavovala soucast posledni generace,
pro kterou periferie znamenala velké a nosné téma.
| to je jeden z dlvodd, proc zejména v dilech Kamila

Lhotdka, ale v mensi mife i Frantiska Hudecka, Frantiska Grosse a Bohumira Matala
vstoupila do obrazu periferie zna¢nd mira nostalgie. Byla to nostalgie pramenici
hned z nékolika zdrojl. Predstavovala ohlédnuti za magickou krajinou détskych snd
a soucasné vytvarela uméleckou dokumentaci nevratné mizejictho prostredi.V ne-
poslednf fadé v3ak byla vzhledem k historickym okolnostem také vyrazem stesku za
periferii jako mistem nebyvalé svobody, za existenci krajinného pasma vytrzeného
z pevné danych souvislosti venkovského Zivota, ale dosud v Uplnosti nezaclenéné do
rddu mésta.

Epilog: periferie jako misto nadéje

Pri pripravé obrazového doprovodu k reprezentativni publikaci Praha naseho véku do-
Slo v druhé poloviné 70. let minulého stoleti k nedopatient: jeden z doslova erbovnich
obrazl Skupiny 42, vystaveny na clenské vystavé Umélecké besedy v listopadu 1942,
byl v popisku oznalen nazvem Na periferii a datovan ,kolem r. [960"* Symbolicky
omyl, kterého se pravdépodobné dopustil autor kapitoly Prazsti maliti a grafici po
r. 1945 Dusan Konecny, byl umoZnén mimo jiné tim, Ze lehce utopickou vizi pfedmésti
Lhotdk pojednal zpisobem, ktery mél skutecné blizko k vizualnf kulture 60. let minulé-
ho stoleti a ni¢im nepripominal ponuré doby nacistické okupace. Presto k podobnému
omylu v reprezentativni publikaci nemé&lo dojit, nebot primo k okolnostem vzniku
tohoto dila se jiz v roce 1967 pro 3. &islo casopisu Wtvarné umeéni vyjadril sam Kamil
Lhotak.

Jednalo se o programovy obraz Krajina XX. stoleti, kde nad konstruktivistickou archi-
tekturou, tonouci v zeleni podél vypadovky z mésta, preléta vétron. Nebyl tam od
pocatku.” Kamil Lhoték o tom o ¢tvrt stoleti pozdéji napsal:,,V tom ase jsem nama-
loval obraz ,Krajina 20. stoleti. Na nebi nad silnici se vzndsel nddherny Pegas. FrantiSek
Gross mne upozornil, Ze Pegasové se ve skutecnosti nevyskytuji, a doporucil mi, abych
zvite predélal na letadlo. Uposlechl jsem ho a z Pegasa jsem udélal vétrori."?® Ateliérova
anekdota ukazuje, jak silny byl v této dobé vzajemny vliv jednotlivych Elend skupiny,
sjednocené programem, v jehoZ? stfedu leZelo mésto pridmyslového véku.

24 Emanuel Poche (ed.), Praha naseho véku. Ctvero knih o Praze Architektura, sochafstvi, malffstvi, uZité uméni.
Panorama, Praha 1978, obrazova priloha.

25  Eva Petrova. In: Eva Petrova (ed.), Skupina 42. Akropolis, Praha 1998, s. 64.
26 Citovano dle: Frantisek Dvorak, Kamil Lhotdk. Odeon, Praha 1985, s. 25.
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Kamil Lhoték pochopitelné nemohl v roce 1942 tusit, ze Daniel Bell napise roku 1973
knihu The Coming of Post-Industrial Society: AVenture in Social Forecasting a zahaji tim éru,
0 niz se bude hovofit jako o postindustridini spole¢nosti. Lhotdkova vize, namalovana
v nejhorsim roce nacistické okupace, viak predjimala prave toto: industridlni krajina se
svymi tovarnimi kominy, vyrobnimi halami, sklady a kilnami zmizela. Zdstala jen obytna
funkcionalistickd architektura zasazend do zeleng, zUstaly sloupy elektrického vedeni —
a zUstal vétrnik, jehoZ kolo se ota&i vpravo t&sné nad obzorem.

FrantiSek Gross mél pravdu: vétron do tohoto kontextu zapadl nesrovnatelné lépe
nez Pegas. Je to periferie ve smyslu okraje mésta, ale neni to periferie v tom smyslu,
jak tomu pojmu rozuméli tvdrci od Bohumila Kubisty po Frantiska Hudecka. Neni to
periferie, z niZ se jeji obyvatelé snazi utéci, ale periferie, kam by se ¢lovék na prvni
pohled rad nastéhoval. Proto pravé tento obraz symbolicky uzavird téma periferie,
jakkoliv jesté nékolik let po jeho vzniku malovali ¢lenové Skupiny 42 nostalgické
obrazy periferie, jak ji v té& dobé znal, jak ji poznali v dobach svého mladi nebo z vy-
pravéni svych rodicu.

Nostalgie de la banlieue

The image of the suburbs in the works of Skupina 42, its predecessors
and contemporaries

The development of railways, combined with the demolition of the city walls of larger
cities, created in the 1860s a space for the rapid expansion of large Czech cities. New
suburbs were created, which in the 1890s connected the city centers with a tram. At
the beginning of the 20th century, a space was created on the outskirts of large cities,
which we used to call the periphery, by the French term les banlieues. The emerging
suburbs were, among other things, an area of unprecedented freedom, where neither
the rigid rules of rural life nor the laws governing urban life applied. In addition, the
environment of these suburbs was often very picturesque.

From the beginning of the 20th century, banlieues became the subject of interest of
writers and painters. The first phase of this process in Bohemia in the years 1908 to
1924 was associated mainly with Cubists, such as Bohumil Kubita or Josef Capek.
Classic examples of their works with the theme of the outskirts are paintings by Bo-
humil Kubita Periphery from 1908 or Josef Capek's Woman over the City from 1917-
1920. In the mid-1920s, the social aspects of life on the outskirts became the subject
of interest of painters, such as Pravoslav Kotik. At the same time, life on the outskirts
of the city also became the subject of FrantiSek Langer's drama Periphery (1925).
However, the real boom of artistic creation with the theme of the periphery came
only during the Nazi occupation of Bohemia and Moravia in the years 1939 to 1945.

In the middle of World War Il, Skupina 42 (Group 42), an association of visual artists
and critics, was established in Prague, for which the theme of the city and the suburbs
became central. Among them, painters and graphic artists FrantiSek Gross, Frantisek
Hudecek, Kamil Lhoték, Jan Smetana and Bohumir Matal dominated. At that time, the
classic city periphery in Bohemia was already on the verge of its demise. Therefore,
in the works of these painters and graphic artists, the phenomenon appears, that
contemporary English literature referred as nostalgie de la banlieue. The study exhibi-
tion with this name is the preparatory phase of a larger project named the Periphery
Phenomenon.
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Bohumil Kubista Josef Capek

Periferie, 1908, Zena nad méstem, 19171920,
olej, platno 65,5 X 84 cm, inv. ¢. O 818 olej, platno, 80,5 X 44 cm, inv. ¢. O 999
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Pravoslav Kotik Jan Slavicek

Pouli¢ni hudebnici, 1922, Ulice v Marseille, 1926
sucha jehla, papir, 9 X 13 cm, inv. ¢. G 11 638 Olej, platno 65,5 X 81 cm, inv. ¢. O 1947
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Pravoslav Kotik Kamil Lhotak

Povoz ve mésté, 1927, Vrazda v HoleSovicich, 1941,

kresba tuzkou, papir, 21,7 X 29,8 cm, inv. ¢. K 2357 olej, platno, 66 X 50 cm, AlSova jihoceska galerie.



Kamil Lhotak

Krajina 20. stoleti, 1942,

olej, platno 60 X 100 c¢m, inv. ¢. O 2188
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Kamil Lhotak Karel Souéek

Mic se zdi, 1943, Mesto, 1943,
tus, papin, 199 X 24,4 cm, inv. ¢. K 1978 inkoust, papir, 37 X 63 c¢m, inv. ¢. K 2193
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Karel Soucek

Elektrikai, 1943,
tus, papir, 41,5 X 30,5 cm, inv. ¢. K 2194

FrantiSek Gross

Tovarni predmeésti, 1944,
litografie, papir, 30,5 X 40,5 cm, inv. ¢. G 695

| 35
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FrantiSek Hudeéek

FrantiSek Hudecek
Nocni chodec, 1945,

Pohled na mésto, 1944, lept, papis, 20,4 x 22,7 cm,
inv. ¢. G 12 323

litografie, papir, 29 X 44,5 cm, inv. ¢. G 770
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Bohumir Matal Bohumir Matal
Zahradnictvi tety Marie, 19453, Podvecer s G. de Chiricem,
olej, platno, 55,5 X 66 cm, Severoceska galerie vytvarného kresebna studie k obrazu, 1945, tuzka, papir, 30 X 41,3 cm,

uméni v Litoméricich, inv. ¢. O 118 inv. ¢. K 2000
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Bohumir Matal
Jan Smetana

Balkon s bicykly, 1947/1948,

olej, platno, 130,5 X 195,5 cm,
Oblastni galerie Vysociny v Jihlave, inv. ¢. O 801

Strahovsky stadion vecer, 1944,
olej, lepenka, 50 X 56,5 cm, inv. ¢. O 2120
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Jan Smetana Kamil Lhotak
Cesta ke Strahovu, 1944, Drive nez byl vyroben 20 000 000. Ford, 1950,

olej, lepenka, 40 X 60,5 cm, inv. ¢. O 2124 olej, platno 25 X 31 cm, inv. ¢. O 1689
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Seznam vystavenych dél' Veéer na stanici, 1947, | 45
kresba Stétcem, papir, 21,5 X 29,5 cm, 1nv. ¢. K 2360

Tramvaj, 1947,

Josef Capek kvas, papir 21,4 X 29,5 cm, inv. & K 2361
Zena nad méstem, 1917-1920,
olej, platno, 80,5 X 44 cm, inv. ¢. O 999 Bohumil Kubiita
- Periferie, 1908,
Frantisek Gross olej, platno 65,5 X 84 cm, inv. & O 818
Tovarni predmésti, 1944,
litografie, papir, 30,5 X 40,5 cm, inv. ¢. G 695 Bohumir Matal
Interiér fotografického ateliéru, kolem 1941, Zahradnictvi tety Marie, 1945,
olej, lepenka, 30,5 X 40,5 c¢m, inv. ¢. O 2223 olej, platno, 55,5 X 66 cm, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméricich,
inv. &. O 118
FrantiSek Hudecek Podvecéer s G. de Chiricem, kresebna studie k obrazu, 1945,
Antény, 1940, tuzka, papir, 30 X 41,3 cm, inv. ¢. K 2000
olej, platno, sololit, 37 X 31 cm, Galerie uméni Karlovy Vary, inv. ¢. O 1077 Balkon s bicykly, 1947/1948,
Noéni chodec, 1943, olej, platno, 130,5 X 195,5 cm, Oblastni galerie Vysociny v Jihlave, inv. ¢. O 801
olej, preklizka, 26 X 17 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem, Studie krajiny, 1948,
inv. ¢. O 0116 tuzka, papir 29,2 X 41,5 cm, inv. ¢. K 2003
Pohled na rn/ésto, 1944, o Zatisi s kolem, 1948,
litografie, papir, 29 X 44,5 cm, inv. ¢. G 770 olej, lepenka 31 X 20 cm, inv. ¢. O 1897
Noéni chodec, 1945,
lept, papir, 29,4 X 22,7 cm, inv. ¢. G 12 323 Kamil Lhotak
L. 5 Vrazda v Holesovicich, 1941,
Cenék Chodéra olej, platno, 66 X 50 cm, Aliova jihoc¢eskd galerie.
Ptistav v HoleSovicich, cca 1925, John Evens 1., 1946,
olej, platno, 50 X 66 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem, tug, papir 12 x 22 cm, inv. & K 2185
inv. ¢. O 321

Favorit, special, 1971,
tus, papir, 17 X 22 cm, inv. ¢. K 2188
Z patizskych ulic, 1946,
Di#ivi—uhli, 1923, lept, papir, 35,3 X 25 cm, inv. ¢. G 2939
dr t ir, 15,5 < 19,8 inv. ¢&. G 4450
fevoryt, papir, 15, ,8 cm, inv. ¢ Mié se zdi, 1943,

Pouli¢ni hudebnici, 1922, tus, papir, 199 X 24,4 cm, inv. ¢. K 1978
sucha jehla, papir, 9 X 13 cm, inv. ¢. G 11 638
V balonu, 1950,

Povoz ve mésté, 1927, sucha jehla, papir 64,6 X 49 cm, inv. ¢. G 2933

kresba tuzk ir, 21,7 29,8 cm, inv. & K 2357
resha tHeRot, papih 25 i, - € Diive ne# byl vyroben 20 000 000. Ford, 1950,
olej, platno 25 X 31 cm, inv. ¢. O 1689

Krajina 20. stoleti, 1942,
Neni-li uvedeno jinak, pochazejf vystavend dila ze sbirky Oblastni galerie Liberec. olej, platno 60 X 100 cm, inv. ¢. O 2188

Pravoslav Kotik
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Lidé u ohrady, 1942,
olej, platno 47 X 69 cm, Galerie uméni Karlovy Vary
inv. ¢. O 1000

Jan Slavicek

Ulice v Marseille, 1926 ,
olej, platno 65,5 X 81 cm, inv. ¢. O 1947

Jan Smetana

Koneéna stanice, 1944,

lavirovana tus, papir 30,3 X 42,2 cm, inv. ¢. K 1996
Jarni dést, 1946,

olej, platno, 80 X 65 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem,
inv. ¢. O 0556

Parizska kavarna, 1947,

sucha jehla, papir 17,8 X 24,5 cm, inv. ¢. G 11 591
Interiér, 1946

sucha jehla, papir, 24,5 X 31,8 cm, inv. ¢. G 11 594
Koneéna stanice metra, 1946,

lept carovy, papir, 18,1 X 24,6 cm, inv. ¢. G 11 595
Strahovsky stadion vecer, 1944,

olej, lepenka, 50 X 56,5 cm, inv. ¢. O 2120

Cesta ke Strahovu, 1944,
olej, lepenka, 40 X 60,5 cm, inv. ¢. O 2124

Karel Soucek

Ulice, 1942,
tus, papir, 44 X 60 cm, inv. ¢. K 2192

Mésto, 1943,
inkoust, papir, 37 X 63 cm, inv. ¢. K 2193

Elektrikati, 1943, , \
tug, papir, 41,5 X 30,5 cm, inv. & K 2194 \'

U holice, 1946,
olej, platno 32 X 50 cm, inv. ¢. O 1688 /

T,




Na predni strané obalky obraz Kamila Lhotaka Krajina 20. stolet, |942.

Na zadnf stran€ obalky obraz Bohumira Matala Balkon s bicykly, |947/1948, ze sbirky Oblastni
galerie Vysocina v Jihlave.

Jako frontispis byla pouZita tusova kresba Jana Smetany Konechd stanice, 1944.

Na titulni strance uZita kresba Kamila Lhotaka Mi¢ se zdi, 1943.

Nostalgie periferie

ty

Obraz predmésti v dilech Skupiny 42, jejich predchidcd a soucasnikd
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